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Parteal

1.1. Despre opera de arta

Etapele prin care trece mesajul, de la creator la receptor prin
intermediul operei de arti, sunt specifice pentru parcursul oricirei
informatii, dat fiind faptul ci la bazi avem aceiasi factori ai comunicirii.

Poate nu in legiturd directd cu arta, dar in opinia lui Harold D.
Laswell', comunicarea constd in difuzarea mai multor mesaje rispun-
zand la cinci intrebiri:

1. Cine comunici
2. Ce mesaje

3. Prin ce mijloace
4, Citre cine

5. Cu ce efecte

Pe parcursul acestei lucriri vom tine cont de logica si coerenta
intrebdrilor, cu atit mai mult cu cit vom aminti de personalititi
normative ale umanititii, care au generat efecte majore in evolutia
noastri, tocmai datoritd faptului ci au gisit acele mijloace prin care
au reusit sa comunice. Pentru a se putea stabili un limbaj comun intre

artist, public si critic, este bine sd mentiondm citeva studii universal

L' F. Balle si J.G Padioleau, Sociologie de I'information, ,Structure et function de la commu-
nication dans la société”, Paris, Larousse, 1973, p. 31.
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valabile, amintind totodati‘si‘de opiniile esteticienilor, chiar datoritd
faptului ci se pot deschide cii prin care fiecare sd se poatd raporta
la actul artistic in mod propriu, avind totusi la indeméni fatete ale
cunoasterii si recunoasterii acestuia.

1.1.1. Cine comunica

Emitentul = artistul

Fiecare artist are un demers si un ritm propriu al creatiei care nu tine cont
neapirat de dorinta publicului. Opera de arti este intrucitva autonoma
in raport cu dezvoltarea si evolutia societitii, pentru ¢ artistul tinde s isi
formeze un mediu de creatie propriu, insd nu in afara comunititii, ci in
interiorul acesteia, tocmai pentru ca de efortul lui creator, constient sau nu,
si beneficieze publicul de-a lungul timpului, nu doar cel contemporan lui.

Clasificarea artelor:

« In Grecia intalnim o primi clasificare in arta constructivi (ar-
hitectura, sculptura, pictura) si arta expresivi (dans, muzici, poezie);

« In secolul al V-lea d.Hr., Martianus Capella — scriitor roman —, le-a
numit Arte libere — tot pe cele grecesti (gramatica, dialectica, retorica,
geometria, aritmetica, astronomia, muzica);

«In functie de perceptie (vizuald — film, pictur, arhitecturd; auditivi
— muzicd, poezie; tactild — sculpturd; miros si gust — aici am putea
aminti de happening, performance);

* Dupi mijloace de realizare: sunet, cuvént, culoare, linie, masi, volum;

* Cu desfigurare succesivi: muzici, poezie, film, teatru, dans;

* Cu perceptie simultani: picturd, sculpturi, desen;

* Dupi elementul expresiv: artele cuvantului, artele gestului;

* Opere individuale: poezie, dans, picturi, desen, fotografie, sculpturi;

* Dupi materialul folosit: poezie — cuvintul; sculpturd — marmuri,
bronz, lemn, pimant, portelan; picturd — tempera, acuareld, acrilic, ulei;
muzici — voce, instrument (percutie, coarde, suflitori);
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* In mod traditional, cind ne referim la clasificarea artelor, intuitiv
ne gandim la cele sapte arte, si anume: muzici, dans, poezie, sculpturi,
picturd, arhitecturd si film.

1.1.2. Ce mesaj

Mesajul = subiectul
Subiectele pot fi istorice, religioase, sociale, de dragoste, de morali,
divertisment, motivationale si chiar cu scopul de influentare a maselor.

1.1.3. Prin ce mijloace

Codul = limbajul

Forma de comunicare, de vehiculare a diverselor informatii, este fie
directd, prin limbaj, fie nonverbali (adici prin folosirea altor modalititi
de exprimare: gesturi, grimase sau alt sistem de semne, aceasta repre-
zentind aproximativ 60% din intreaga comunicare interpersonali).

In limbajul gestual, in afara celor mentionate mai sus, mai putem
adauga alte semne distinctive ale receptirii vizuale, cum ar fi obiectele
purtate in diverse conjuncturi, care, la rindul lor, intregesc comunicarea
nonverbali: coroani, pene, cap sau gheare de animal, umbrel, baston,
evantai. Limbajul direct, adicd cel verbal, implicid punerea in miscare
a unui intreg sistem fiziologic, acesta fiind la rAndul sdu influentat de:
fluxul verbal, intensitate, durati, efort fizic, emotii, intonatie — contribu-
ind intregul aparat respirator, incluzind aici cavitatea bucald si nazali.

Opera de arti are o componenta de materializare concret, senzoriali.
Opera din mintea creatorului devine arti doar cind se concretizeazi
prin cuvint, sunet, culoare, miscare. Asimilarea unui limbaj expresiv
bogat il ajuti pe artist sd transmiti cu lejeritate subiectul actului artistic.
Opera este individuali si irepetabild. Ea este in primul rind oglinda
creatorului, dar poate fi totodatd si un cumul al societitii transcris de
artist in elemente de limbaj.
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In artele plastice, lucrarea prinde contur odati cu stabilirea acordului
cromatic, contrastului, dominantei, gamei, miscirii, ritmului, proportiei,
perspectivei, centrului de interes, texturii, tehnicii pe care artistul alege
si le foloseasci. In muzici se tine cont de melodie, modul, ritm, misuri,
tempou, timbru, armonie, dinamici, pauza.

Privilegiul actorului este ci poate descoperi toate fatetele esentiale
ale personalititii umane, marea provocare rimanind aceea de a le
comunica receptorului. Pentru arta actorului, mijloacele de expresie
sunt cele ale fiintei umane: postura, atitudinea, dictia, mimica etc.
Actorul este constient de faptul ci el este cel care transmite textul
dramaturgului, viziunea regizorali, dar si propria personalitate cre-
atoare, el fiind cel care face credibil personajul in fata spectatorului.
Originalitatea interpretirii artistice poate transmite citre public chiar
si ceea ce nu existd in text ori scenariu. In alcituirea personalititii
artistice trebuie amintite pe de o parte structura aptitudinald inniscuti,
pe de alti parte si elementele dobéndite prin studiu, aici addugandu-se
treptat si experienta cdpatatd in timp.

1.1.4. Catre cine

Receptorul = public / evaluator

Imaginea artistici este rezultatul transformirii unor situatii, eveni-
mente, concepte in idei generale si triiri umane adresate destinatarului
acesteia, publicul. Opera de arti este rezultatul procesului unei activitati
creatoare, care precede la rindul sdu o serie de reactii subiective asupra
celui care ia contact cu aceasta, ajutindu-1 sa reflecteze asupra realititii,
a cunoasterii si autocunoasterii. Sunt artisti preocupati s se exprime
doar pentru ei / pe sine, nesocotind preocuparea de a se exprima
pentru ceilalti, dar chiar si asa, publicul poate si empatizeze cu arta
lor. ,Receptarea operei de artd contine in sine numeroase elemente
de apreciere. Alituri de stiri si acte sufletesti de tot felul, senzatii,
sentimente si judeciti, analiza trebuie sd recunoasci in interiorul
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procesului receptor si unele intuitii sau judeciti apreciative. Este greu
de spus unde sfarsesc unele si incep altele.”

Perceptia este procesul senzorial care contine toate insusirile si in-
formatiile concrete despre un fenomen sau obiect, in conditiile in care
acesta actioneazd direct asupra analizatorilor. Perceptia senzoriali (cea care
actioneazi in mod direct asupra simturilor) si cea intelectuali (care atribuie
intelesuri) interactioneazi foarte rapid, punind in miscare intreaga noastri
fiintd. Gandirea are un rol determinant in stabilirea actiunilor imediate,
care pot fi spontane ori analizate. Reactiile noastre sunt influentate de
activitatea desfisuratd in acel moment si de gradul de interes acordat am-
bientului (sunet, imagine, culoare etc.). Totusi, functionim dupi sabloane
in marea majoritate a situatiilor, iar conventiile care ne conduc spre un
anumit tip de perceptie (si in consecinti si reactie) tin in mare misuri de
propria personalitate (identitate, culturi, virstd, context). Subiectivitatea
primei impresii se atenueazi odati cu innoirea datelor initiale, adiaugind
noi informatii care intregesc tabloul initial pe care 1-am conturat ficand
apel doar la perceptie. Reactiile pot fi determinate si de predispozitia pe
care o avem la un moment dat, adici un sunet strident sau un act amuzant
ar putea si nu ne trezeasci nicio reactie ori ne-ar putea face participativi.
,,Orice imagine vizuald devine un obiect mental ce reactioneazi cu alte
obiecte, nu neapirat vizuale, stocate in imaginatie. O picturd in acuareld
reprezentind o rosie trezeste amintiri legate de textura si gustul acesteia.
Fie ci este desenati, fotografiatd sau filmatd, imaginea unei rosii tiiate
trezeste amintiri ale unor senzatii gustative, asa cum obiectul mintal «liliac»
are un continut olfactiv. Asocierile cele mai intense, cele mai profunde
si cele mai fertile se produc intre imaginile optice si imaginile mintale.
(...) Rezonantele culturale pot fi declansate de o singurd imagine in
rindul populatiei care impirtiseste aceeasi scard de valori, fiind destul
de puternice pentru a putea fi transformate in simboluri.™

*Tudor Vianu, ,Estetica”, Editura Orizonturi, Bucuresti, 2010, p. 341.
* Alain Joannes, ,Comunicarea prin imagini”, traducere de Ioana Manole, Editura Polirom,

Tasi, 2009, p. 19.
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Stimulisi reactii fiziologice

Oamenii fac cunostintd cu mediul inconjuritor prin intermediul
celor cinci simturi: vizul, auzul, mirosul, gustul si simtul tactil. Propriile
particularititi ale fieciruia, dincolo de supravietuire, ne arati si o fatetd
subiectivi a contextului in care ne aflim, determinfnd reactii de cele
mai multe ori spontane.

Vizul — Fotoreceptorii constituie 70% din receptorii senzoriali ai
corpului uman. Ochiului, ca organ al perceptiei vizuale, i se atribuie in
mod firesc si 0 anumiti intdietate si implicit o importanti deosebiti. Ca
element de simbol, ochiul este asimilat astrelor in multe religii si culturi
(ochiul drept Soarelui, iar cel sting Lunii, unul priveste viitorul, iar
celilalt trecutul, unul timpul si celilalt vesnicia). Tot ca simbol, amintim
si de cel de-al treilea ochi, corespondent al esentei cunoasterii, inimi,
sufletului, focului, spiritualititii. Punctand si acest aspect, constatim
ci nu putem stabili un hotar obiectiv intre ceea ce este optic dat si
ceea ce se adaugi conform datelor noastre preexistente. Vedem fiinta
din apropierea noastrd si fird sd o cunoastem, stim sau primim diverse
informatii despre ea, cum ar fi: sexul, virsta, statutul social, activitatea
intreprinsa.

Tot cu ajutorul vederii putem Inainta si citre perceptie: ,,vid” ménia,
neincrederea, durerea, elasticitatea, duritatea, greutatea. Aici mai putem
adiuga si subiectivitatea cu care artistul vede realitatea pe care o preia si
o interpreteazi intr-o modalitate proprie, specifici si unici. Universul
imaginar al artistului di particularitate operei sale (tindnd seama totusi
de mijloacele, ciile, procedeele prin care se poate manifesta in functie de
contextul istoric, social, politic, religios etc.). Esential pentru noi este cd
putem pitrunde cu vederea dincolo de granita senzoriald. Amplitudinea
triirilor creste pe misurd ce facem apel la celelalte simturi.

Auzul — Urechea este un organ complex, care, pe lingi detectarea
sunetelor, joacd un rol important in echilibru si postura. Oamenii pot
detecta pani la patru sute de mii de sunete diferite, noi raportindu-ne
variat la sunete inalte, intense ori cu timbru diferit (de mentionat ci
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atit auzul, cat si vizul au proprietatea parcurgerii distantelor). Diferenta
intre sunete muzicale si zgomote constd in periodicitatea si regularitatea
cu care se repetd undele sonore (zgomotele au vibratii neperiodice).

Importanti este si viteza de propagare; sunetele produse de coardele
vocale au o vitezi de 340 m/sec. In ap3, sunetul se deplaseazi de cinci
ori mai repede, iar in sticld de trei ori mai repede decit in api, viteza
acestuia mirindu-se odati cu cresterea densititii mediului. Dincolo
de proprietitile fizice, este bine si amintim cd si in cazul auzului
rispundem conform cliseelor preexistente, reactionind in consecinti
la auzul unei poezii, sirene, al unui tipit, cintec de joc sau imn. In
viata cotidiand, toti stimulii externi au un rol determinant in crearea
dispozitiei omului. Dacd in cliseul zilnic societatea nu ne fereste de
disconfortul zgomotelor, actul artistic il poti alege in mod liber si
subiectiv.

Simgul tactil— Pipiitul furnizeazi creierului informatii despre mediul
din jurul corpului. Senzorii tactili sunt impristiati pe toatd suprafata
trupului, ei detectidnd cildura, frigul, presiunea, vibratiile, duritatea,
asprimea, netezirea, durerea, plicerea etc. Degetele si buzele sunt cele
mai sensibile la atingere, deoarece au cei mai multi senzori tactili.

Senzatiile olfactive— Oamenii pot detecta peste zece mii de mirosuri
diferite. Aceastd capacitate permite atit aprecierea alimentelor, cit si
evitarea substantelor periculoase. Mirosul si gustul sunt simturi legate,
ambele detectind substantele chimice din mediu, ambele permitind
oamenilor si recunoascid o gamd largd de arome. Mirosul domini
gustul.

Gustul — Mugurii gustativi de pe limb4d disting in general patru
senzatii: dulce, sdrat, acru, amar. Mai putem detecta cald, rece si durere
pentru alimentele picante. Nivelul sensibilititii gustative variazi la
diverse persoane sau chiar la aceeasi persoani, in functie de starea ei
fiziologica.

Gustul estetic — Simtim gustul ca pe o reactie semireflexd, exprimand
placerea sau neplicerea. Ciand vorbim de gustul estetic, nu ne mai
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referim la.acele senzatii receptate de organism cu ajutorul papilelor
gustative, ci la capacitatea de a intelege frumosul si de a-1 aprecia.

Gustul estetic presupune incredere in simturile cultivate, capacitatea
de a formula argumente si de a emite judeciti de valoare. ,,(...) gustul
denumeste o facultate eminamente relativi si schimbatoare, ca de
pildd atunci cand vorbesc despre gustul antic si modern, despre gustul
italienesc sau francez, despre gustul popular sau aristocratic sau despre
gustul copiilor si al adultilor, (...) insd gustul denumeste o facultate
neschimbditoare, orientatd dupi criterii fixe, care ne permit a distinge
in chip absolut intre bunul si prostul gust.”* Gustul nu poate fi impus,
avand un caracter individual, dar poate fi influentat odati cu dezvol-
tarea simturilor umane, capacitindu-le (o ureche muzicald, un ochi
format care si poati percepe armonia formei, echilibrul compozitiei
etc.) prin insusirea datelor istorice, prin contactul direct cu opera de
artd sau cunoasterea limbajelor specifice diferitelor ramuri artistice.
Aceastd judecatd de valoare, adici insusirea unei educatii estetice, nu
se referd numai la receptorul siu — consumatorul de arti, ci si la artist
care, pe langi abilititile native pe care le detine, are nevoie de lucru
pentru a-si putea stabili o punte de comunicare intre el si cel care
ii recepteaza opera. Obiectivitatea valorii estetice obligd publicul si
tind cont de structura reald a operei de artd, de elementele care i
asigurd perenitatea, neexcluzand contextul socio-cultural in care se
formeazi sau in care formuleazi actul artistic. Chiar daci gustul este
eminamente subiectiv, acesta nu poate fi conceput fird a se tine cont
de citiva factori, precum stadiul de dezvoltare culturali si educatia
esteticd individuald ori dezvoltarea socio-culturald a mediului, grupului
sau clasei din care face parte receptorul (publicul, criticul). In general,
gustul este influentat de tendintele sau curentele unei epoci, care de
altfel au numeroase trasituri comune. Observim deci ci nu putem
fixa norme ale gustului, deoarece acesta se bazeazi mai mult pe o stare
nativi de ratiune, avind capacitatea de a o cizela.

*Tudor Vianu, ,Estetica”, Editura Orizonturi, Bucuresti, 2010, pp. 341, 342.
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»Baumgarten intelege estetica drept stiintd a cunoasterii prin simturi.
Aceasti cunoastere, indicatd prin termenul derivat de la grecescul ais-
thesis — sensibilitate, simtire —, nu poate fi conceputi insi doar intr-un
sens unilateral, obiectivul dezviluindu-si proprietitile de care dispune,
iar subiectul insusindu-si, prin intermediul simturilor, informatia la

»5
care a avut acces .

1.1.5. Cu ce efecte

Reactie = triire

Contactul cu opera de artd declanseazi in fiinta umani triiri interi-
oare complexe, care pun in miscare forte si energii psihice, in principal
pe cele afective, reusind sd induci stiri precum incordare, destindere,
meditatie, euforie, eliberare, actul artistic fiind nu doar vizut, ci si
resimtit. Arta are capacitatea de a determina reactii, atrigind intr-un
mod deosebit atentia. Un rol important in formarea judecitii de valoare
il are emotia estetici.

Emotia, adici procesul afectiv cu durati relativ scurti, se manifesti
spontan, exploziv, cAteodatd aviand chiar si forme violente: spaimi,
manie, bucurie. Emotia este triitd individual, afectdnd functionarea
diverselor sisteme ale organismului uman. Aceasta este vizibili in
primul rand datoritd mimicii, astfel evidentiem plicerea, neplicerea,
atentia, respingerea, rasul, plansul, dispretul, concentrarea. Aceste stiri
pot fi observate intr-un mod mult mai expresiv pe chipul copiilor in
comparatie cu adultii. Rasul ori plansul pot fi inhibate de adulti in
anumite conjuncturi sociale cu etichetd de conduita.

Ematia directd poate fi surprinsi atunci cind participim la desfi-
surarea unui eveniment:

- Spectacolul intrecerilor sportive;

- ,»Spectacolele” luptelor cu gladiatori (unde miza era capitali);

- ,,opectacolele” executiilor publice;

2 Gheorg_he Achitei, ,Frumosul dincolo de artd”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1988, p. 24.
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- Revoltele populare;

- Ritualul religios sau popular;

- Interactiunea public-actor.

Aici surprindem triirea psihologici individuald, intensd, nealterati,
adici evenimentul este simtit in mod direct, fird interpretarea artistului
dupi coordonate proprii.

Emotia indirectd — evenimentele sociale (sau de orice altd naturd) pot
deveni subiecte ale artistilor si, odati cu realizarea actului artistic, si
produci in noi acea trdire psihologici pe care o numim emofie esteticd
indirectd. O imagine pe care o vedem nu o intelegem intotdeauna com-
plet, insi aceasta ne influenteazid modul de a gindi sau de a reactiona
chiar si atunci cind nu suntem constienti de acest lucru. Ca individ
pot fi in postura de artist, receptor (public) sau critic. Cand ne aflim
in ipostaza de critici, prezenta analizei atenueazi partial capacitatea
noastri de a avea ori de a exterioriza emotii. Chiar cunoscand aceste
coordonate, ,criticul” poate formula judeciti de valoare, influentat de
emotia triitd individual. Complexitatea analizei puterii de exteriorizare
creste pe misurd ce addugim noi factori.

Mijloacele de manifestare sunt vizibile in proportii diferite, in
functie de:

- Sex (femeile sunt mai abile in redarea expresivd a anumitor stiri
emotionale decit birbatii);

- Apartenenta culturali (intervine semnificativ in redarea unor
modele de expresie cu specific istorico-social, regional, ca efect al
invitdrii sau recunoasterii unor sentimente gi atitudini umane);

- Virsti (intervine din perspectiva acumulirii in timp a experientei
de exprimare adecvate si sugestive);

- Misura expresivititii actului artistic este dati si de puterea acestuia
de comunicare, dat fiind faptul ci ideea parcurge un traseu pani la
concretizarea ei fizica.

JIntrucat artistul trebuie si infitiseze propria sa lume, societatea in
care trdieste si locul sdu in univers, asa cum le vede, opera lui devine
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o oglindire a epocii respective dintr-un punct de vedere individual.”
Prin actiunile lor, artistii pot produce schimbiri relativ spontane si
inconstiente asupra oamenilor, prin crearea unui ambient cultural
ori a unor situatii iesite din cotidian. Lucrarea de arti este o sintezi
care cuprinde, pe de o parte reflexele lumii obiective, pe de alti parte,
subiectivitatea creatorului care este incorporati in actul artistic, produs
care are rezonantd in constiinta publicului.

LAtitudinea estetici este o specie a atitudinii umane in genere, vizuti
ca un complex mintal de credinte, valori si dispozitii prezente in orice
act comportamental, complex pus in corelatie cu obiectele si faptele ce
posedd o anumitd incdrcituri emotionali (artisticd) s1 care sunt trdite
intr-o experientd personald si individuald.”

1.2. Estetica; definitii si teorii

Tot ceea ce citim si analizim in directia esteticii ne conduce pe un
drum care devine din ce in ce mai generos si atractiv. Omul, arta si
creatia lui Dumnezeu sunt impletite prin mijloace care nu tin de un
factor neapdrat rational, dar la care ciutim explicatii rationale. ,,(...)
estetica insdsi este o intreprindere filosoficd paradoxali din cel putin
doud motive. In primul rind pentru ci isi propune si vorbeasci despre
ceea ce nu se poate vorbi: stiri lduntrice si emotii artistice si neartistice,
strict personale, inexplicabile. Estetica doresze, asadar, sd faci explicabil
inexplicabilul (...). In al doilea rdnd, paradoxul esteticii provine din
faptul ci, deseori, pretinde si-i fie luate in seami recomandirile adre-
sate artistilor creatori. Or, artistul, se stie, doreste si-si afirme propria

sa unicitate, nu si aplice reguli exterioare propriului demers creativ.”®

¢ William Fleming, ,Arte si idei, Volumul 17, Editura Meridiane, Bucuresti, 1983, p. 22.

7 Constantin Aslam, ,Paradigme in istoria esteticii filosofice. Din Antichitate pini in
Renastere”, Institutul European, Iasi, 2013, p. 16.

® Constantin Aslam, “Paradigme in istoria esteticii filosofice. Din Antichitate pani in
Renastere”, Institutul European, lasi, 2013, p. 9.



